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伊勢型欽ISe-k"mgwwi (Isepaperstencils)

Ise-kamg"mireferscollectivelytoallthetechniquesemployedin
creatingthetraditionalhandmadepaperstencilsusedfbrdyeing
textilesthathavebeenproducedintheShirokoandIikeareasof
IseProvince,inwhatisnowthecityofSuzukainMiePrefEcture.
Severalsheetsofhigh-qualityhandmademulberrypaperare
laminatedtogetherwithpersimmontannintofbrmthebasepaper
fbrcuttingexquisitepaperstencilsofintricatepatternsandmotifS.
ThefiveIse-k"mgα碗itechniquesare: ts"kil70ri,k"il70",dog"帥rj,
s師加α加両andiroire.

Fromthel7thtothemidl9thcentury, intheEdoPeriod,the
IsE-k"咽口加jindustrycameunderthepatronageoftheTokugawa
Kishuclan.Thegrowingdemandfbravarietyofkimonosfbrboth
samuraiandtownsfblkledtothedevelopmentofawiderangeof
designsandmotifSthatcontinuetoplayanintrinsicroleinJapan's
soPhisticateddyeingculture.

伊勢型紙は､三重県鈴鹿市白子・寺家両地域に伝承されて

いる染色用の型紙を製作する技術である｡上質の手漉和紙
かきしぶ

を柿渋で貼り合わせて型紙地とし､彫刻刀で様々な文様を

精徴に彫って型紙として完成させるもので､その技法に
つきぼ1J きりぽり どう くﾞぼり しまぼり いとい

は､突彫､錐彫､道具彫､縞彫及び剛紙補強のための糸入れ

の5つの技法がある。

伊勢型紙は､江戸時代に紀州徳川家の保護奨励策を背景
かみしも こ もんぞめ

に､武家の峠に使われた小紋染や庶民の浴衣､友禅等の需

要の増大とともに発展し､わが国の染織文化を支える重要

な技術の一つとして今日に受け継がれている。

プロローグ
O

口々の生活に彩りを添えた文様柄の染め

その文様を生み川した型紙は、市井に生き

る、無名の職人たちによる手仕事のわざだ

った。

Prologue
Advancesindyeingtextileswithpatternsbrought
colortothestreets,Mostoftheseintricatepatterns
wereCreated仕ompaperstencilshandmadeby
namelesscraftsmen.

江戸時代の伊勢型紙

江戸時代に染物屋をしていた旧家から、今

でも時々、当時のすばらしい伊勢型紙がま

とめて発見される。

ISePaPerstencilSfrOmtheEdo
period
Eventoday,collectionsoffillestencilsare
occasionallydiscoveredinthewarehousesofold
textiledyeingfamilies.

伊勢型紙の産地 ProductioncenterofISe-k"哩卿"〃
ThestencilcraftsmenwerebasedintheShiroko

andJikeareasofSuzukainMiePrefecture.
Mostcraitsmencontinuetoworkoutoftheold

residentialareas.

三重県鈴鹿市白子、寺家の両町は、型屋と

呼ばれる型紙職人が多く、昔からの集落も

残っている。家の中では、今でも職人たち

が型紙を彫っている。

じがみ

型紙の地紙(型紙地)作り

地紙の材料となる楮の手漉き和紙は、繊維

が縦に並んでいるため、紙の向きを縦横交
かきしぶ

互にして柿渋で貼り合わせる。型紙に加工

された後、染屋で何回となく水をくぐっても、

伸び縮みしないようにするのである。紙と渋

が馴染むまで2日ほど寝かせて、1枚ずつ張

板に張って天日に干す。

Preparingthebasepaper(Paperused
fbrstencils)

Usingpersimmontannin,severalsheetsof
handmademulberrypaperarelaminatedtogether,
alternatelyaligningthegrainverticallyand
horizontallysothatthegraincrossesatright
angles.Sincethetextiledyerwillimmersethe
stencilsinwatermanytimes,thePaperhasto
betreatedsothatitwon'tshrinkorstretch.The

laminatedpaperisallowedtosettlefbracoupleof
daysbefbrebeingspreadoutonlargeboardstobe
driedbVthesun.

－



彫りの準備 PreparingfOrthecutting
Thestencilcutterwillusuallycutastackof7or8
sheetsofbasepaper,but6rsthecarefullychecks
eachsheet.Heappliesseedoiltothebacksofthe
sheetstohelptheknifeblademoveeasily.Hethen
removesalltracesofsandanddust.

型紙は地紙を7,8枚重ねて彫る。彫帥は

型紙をよく調べ、彫刻刀の刃の通りをよくす

るため裏に種油をひく。さらに目に見えない

砂やごみを取り除く。

文様の転写 TransfErringthedesign
Thinlndianinkisusedtorubthedesignintothe
paper.Thestackofpaperisthensecuredonallfbur
SideswithPaPerstrings.

型紙を彫るには、まず薄墨で文様を刷り込

む。そして､重ねた地紙が動かないように綴

じる。

きりぽI）

錐彫 K〃i伽が

Inkiribori, thebladeisheldperpendicularlytothe
patternwiththerightthumbandindexfinger・The
bladeisthenrotatedclockwisewiththeleftthumb
tocarveaminutehole.

Averyfinesharkskinpatternmayhaveasmanyas
900holesina3squarecentimeterarea. Itrequires
painstakingprecision.

錐彫は、右手の親指と人差し指で刀を支え

持って彫る位置を決め、左手の親指で衲尻

を押しながら錐を右回りに半回転させて穴

を開ける。細かい鮫文様では3cm四方に

900以上の穴を彫るという、級密な仕事であ

る、

つきぽり

突彫 乃"ki伽γi

Ints"kibo",thecutterholdstheknifeinhisright
handwiththecuttingedgeawayfromhimand
cutswithapushingmotion. 1t'ssaidthattheold
craftsmenwouldcarveeverypatternwithjust
onets"kil70riknifE,exceptfOrthoseusingk"ibo7･i

technique.

突彫は、右手で持った小刀の刃先を前方に

向け、前へ前へと切り下ろすように彫ってい

く。昔の職人は、錐彫以外のほとんどの文

様を突彫の刀1本で彫ったという。

とゞう ぐﾞぽり

道具彫 DOg"加〃
Dqg"伽γjinvolvestheuseofbladesfbrgedinvarious
shapestopunchoutthebasepaPer.Aspecifictoolis
requiredfbreachmotifwhichvaryconsiderablyin
size.Creatingtherighttoolsisanimportantpartof
theworkofastencilcutterspecializingindo9脚加”．

道具彫は、様々な刃先が装飾文様の形をし

た特殊な彫刻刃を使って型紙を彫り抜く技

法である。道具彫を専門とする職人は、一

つ一つ刃先の形が違う彫刻刀作りがひと仕

事になる。

しまぼり じがみ

縞彫l(地紙はがしと縞文様の割り付け）

｢糸入れ」という工程に備えて、地紙を上･下
うわがみ したがみ

2枚にはがし、「上紙」「下紙とする。文様

全体の割り付けをしたあと、縞の上と下にホ

シ目(縞の上端･下端の目印）を付ける。

S肺"皿加が1(Splittingthebasepaperand

markingoutthestripes)
Topreparefbrtheprocessknownas"oire,each
pieceofbasepaperisdividedintotwosheets.After
markingouttheoveralldesign,tinydotsareplaced
atthetopandbottomofeachsheettoindicate
wherestripesaretobecarved.

－
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縞彫2(彫り）

上下のホシ目に合わせて、三度で下紙まで

届くように彫刻刀を動かして彫る。縞彫は

型紙を彫る技術の中でも特に難しいといわ

れる。力を均一に入れないと縞が乱れ、こ

まめに刀を研がないと線が鈍り、研ぎが悪い

と縞の表情が変わってしまう。

Shi碗α加河2(Carving)

Aligningtherulerwiththedots>thecuttergently
drawshisknifedownthreetimestocuteachstripe.
S/1""60riisespeciallydifficultbecauseofthe
simplicityofthepatterns・Inordertocarvestraight
lines,thecuttingpressurehastobeeven.Theblade
mustbesharpenedfrequentlytomaintainunifbrm
sharpnessandpreservethesamelookthroughout
thepattern.

縞彫3(彫りの仕上げ）

縞になる部分を切り落とし、重ねてあった上

紙･下紙を慎重にはがしていく。おびただし

い量の彫り屑が抜け落ち、びっしり詰まった

縞が顔を出す。

Sh加皿加〃3(Finishingthecutting)
Thesectionsthatwillfbrmthestripesarecutout
andthelayeredsheetsarecarefullyseparated.‘

Thehugeamountofcutoutstripslookslikethe
cast-offskmoftheelegantstripesthatemerge
fromthisprocess.

いと い すじがみ

糸入れ1 (筋紙貼り）

下紙の縞の部分に、柿渋を使って筋紙を貼

る。筋紙は、糸入れをする際に紙の筋が動

かないように、仮留めする役割をもつ。これ

で縞の出来が決まってしまうほど大切な作

業である。

〃0"･el(Applyingthes"igrm""）

Persimmontanninisusedtosecurethestripes
onthebottomsheetwithnarrowstripsofpaper
calleds叩噌α師j.ThisisanessentialProcessill

determiningthestripeline.

I

糸入れ2(上紙の貼り合わせ）

下紙と上紙を縞の筋を整えながら正確に貼
いとかけわく

り合わせる。この時、生糸を張った糸掛枠

を間に挟み込む。細い紙の縞を糸でつなげ

て補強し、文様のぶれを防ぐゞのである。

〃Oire2(Aligningthetopandbottom
sheets)

Thetopandbottomsheetsarenowcarefully
pastedtogethersothatthestripelinesareperfectly
aligned.Finethreadsmadeofrawsilkareinserted
betweenthelayerstoreinfbrcethepatternandkeep
theStripesaligned.

エピローグ

腕のいい彫師は気の速くなるような柄を彫っ

て「これが染められるか」と染屋に迫る。染

めの名人がいたからこそ、彫りの潴人も生ま

れたのであろう。高度な技術ほど後継者は

育ちにくい。しかし、機械化できない優れ

た技術だけは何としても滅ぼしたくないもの

である。

Epilogue
Skilledstencilcutterscancreatepatternsso
intricatetheyareachallengefbrthedyertotransfbr
properly.Ontheotherhand,itwasprobably
theskilloftheolddyersthatspurredthestencil
cutterstoachievesuchhightechnique・Themore

challengingthetechnique,themoredifficultitisto
trainsuccessors.Butitmustbedone nomachine

canreproducetheseincredibletechniques.

出演
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プロフィール

昭和30(1955)年には、伊勢型紙を製作する5つの技法そ

れぞれが重要無形文化財として指定され、6名の各個認
なん

定保持者が認定された。すなわち、「伊勢剛紙突彫」南
" jL 1"J LLできら し晨 貝 じろう

部芳松、「伊勢型紙道具彫」中島秀吉、中村勇二郎、「伊
乃〈たlﾆ ﾖ 〈 お L･ せかfこきj偶 tⅨh

勢唖紙錐彫｣六谷紀久男、「伊勢型紙縞彫」児玉博、「伊
じ上う のぐ&

勢珊紙糸入れ」城之口みゑである。その後平成5(1993）

年に、これらすべての技法を含む｢伊勢馴紙」が敢要無

形文化財として指定され、技術岩を主体とした伊勢型紙

技術保存会がその保持団体として認定され、今日に至る。

Overview

Inl955,thefiveIse-A"izgα加沈eChniquesweredeSignatedas

ImportantlntangibleCultl'ralPropertiesoflapanandsix
artisanswererecognizedasindividualholdersofthefbllowing
properties:Ise-A"fzgα流j,乃"k地orj,NANBUYoshimatsu;

ISE-k""gnmiDOg"607/,NAKAJIMAHidekichiandNAKAMURA
Yujiro;Ise-k"mg"",KiribOri,ROKUTANIKikuO;IsE-k"mgα"〃

Shi流α607i,KODAMAHiroshi;andIsE-k"mgami"O〃e,

JONOGUCHIMie. 1n1993,thecollectivetechniquesforIse-
kizmg"miweredesitnatedasasinglelmportantlntangible
CulturalProperty,andtheAssosiationfbrthePreservationof
Ise-k"mg"mjwasrecognizedastheholdinggrouP.

－－
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